﻿ MIRCEA TOCA https://neculaifantanaru com/en/you-have-no-right-over-me html REDACTOR : VICTORIA JIQUIDI SUPRA COPERTA : IOANA DRAGOMIRESCU-MARDARE PREZENTAREA GRAFICA: MIHAIL BOITOR „Clatine este maestrul nostru, al tuturor У HENRI MATISSE, în mod indubitabil, una in același timp în mod paradoxal firească unor orizonturi de a căror lărgime en-Provence s-a alcătuit, în timp, au fost determinate de tehnicile Pdin^rTcelc nni concTmTt ’ ёмппе a marcat> în mod indubitabil, una ?aT surprinză- ' ccsaiă Meritul ei primordial rezidă în deschiderea continuăm să ne convingem și azi j- * devenirea ei, cieația maestrului de la Aix-cu-i-іиѵспсе s-a aicatuit, in timp de lurr?Я jaP*tO f ,lstlnctc- Diferențele dintre acestea au fost determinate de tehnicile chimbarea modalităților de sublimare a realului în imagine, precum și de opțiunile s istice tranșante și nu o dată contradictorii Pentru cel care primul contact cu această opera a fost prilejuit de peisajele inspirate de Muntele Sainte-Victoire sau de oricare dintre Batgttettrs, cunoașterea ulterioară a unei pînze pictate de Cezanne înaintea fazei impresioniste nu poate decît să surprindă Șocul privitorului se datorează însă exclusiv deosebirilor frapante de viziune și de tehnică, întrucît — aidoma creației din epoca maturității — pinzele începuturilor poartă deja pecetea de neconfundat a unui talent robust și de rară autenticitate, împlinindu-se sub semnele unei dorințe dramatice de a comunica și a unei voințe rar întîlnite de a aborda cu luciditate și cu inflexibilă tenacitate problemele plasticii, în speranța unei depline rezolvări a acestora în tot ceea ce a pictat anterior impactului impresionist, Cezanne își exprimă fără disimulări voința de a asimila cu osîrdie și de a continua cu umilință arta marilor maeștri ai trecutului, studiați cu exemplară diligență, printre altele prin repetata executare a unor сбріі la Luvru Cercetînd premisele și izvoarele din faza preimpresionistă, Albert-C Barnes și Vilette de Mazia nu se sfiesc să afirme: „Pictura timpurie a lui Cezanne, făcută în anii , înainte ca el să-i fi cunoscut pe impresionist!, reflectă puternic influența venețienilor (in special Tintoretto), a lui Caravaggio, Ribera, Zurbaran, Rem-brandt," a fraților Le Nain, a pictorilor flamanzi ai secolului al XVII-lea, precum și a lui Deîacroix, Daumier, Courbet și Manet; dar el arată deja îndepărtări semnificative de propriile-i’surse, într-o direcție care sugerează individualitatea și puterea caracteristică maturității sale” L Alăturarea atîtor nume — chiar într-o tentativă de identificare a premiselor - face foarte dificilă orice încercare de a realcătui un profil coerent al cre-P - - lnplexă ar fi personalitatea sa în ceea ce privește insa ultima parte i chestiunea lucidelor și hotărîtelor „îndepărtări semnificațive de ’ - л nrpccta observație cercetînd - ta aSaSSi Amedcii, d„ adevtol I ei mi M forța ^deosebi m fața Orangeric> ca cea mai însemnată manifestare pariziană ntenaru! această mare expoziție: Durerea (Luvru, la Л F ă uki reprc ntăj de fapt, un perete și >P ]ăPeXeCUta^ de Cezanne pe zidurile de la Jas de Bouifan, părată de tatăl său, banch I, ă de lu omommă J Vh Muzeul Prado din Madrid) Este vorba deci despre a lui Sebastiano del Piombo de к Mu fi ută k Salon sau țft altă marufes-o lucrare oarecum aparte, Plctată n P, materializa în mod liber în imagine viziunea tare publică, ci sub impulsul dorințe concentrate și mai directe cxP™n n și aUnâogfile stat poate ^^eSlcntdcaulog al retrospectivei pariziene, consem-fisa ce însoțește reproducerea chiar într-o tentativă de identificare îtS, o,id * eompl^ -~ ’ «deseori ««astă obserșiție eeteettad surse este, in mo g Дп-г лЛатгйпіі pi mi s-a revelat opera lui Cezanne în cu: în vara și toamna mareînd ce Privesc una dintre căindu-se sau prezent de pe fragment din decoiația casa cum^ ansamblu mai făcea parte o usă în la Kunsthaus din Ziirich, intr-o selecție C- Jahrhunderts”, Magdalena nmdu-se posibilele sugestii oferite de contemporani (Gnirbct, Th Ribot Alphonsc Legros), se observă* că „nici un predecesor imediat al lui Cezannc nu se putea apropia de patetismul atins in această figură” , adevăr susținut de substanța dramatică a structurii cromatice, de prăbușirea fizică, clamind durerea personajului, alături de intensitatea expresionistă a gestului, de duetul păstos al culorilor și de înverșunarea alătură-rilot tonale, denotind fervoarea inspirației și imediatețea execuției Ca in scria lucră iilor lui \ an Gogh înfățișînd Țărani n/incfnd cartofii cu aceeași disperată vocație a stilului, aceeași neînfrântă dorință a comunicării ncîntîrziatc și aceeași înfrigurată tentativă de a împăca respectul pentru tradiție cu revelarea propriilor meditații și, mai ales, observații asupra realului —, în Magdalena căindtt-se Cczannc comprimă și reorganizează spațiul, amendează perspectiva clasică și o transformă intr-un acut și pătrunzător instrument de lectură, substituind totodată verticalele cu linii oblice Mai mult: înlocuiește dulcile rotunjimi ale corpului feminin cu structura anatomică planturoasă și grea a truditorului, a celui secătuit și deformat de munca fizică neomenească, după cum ne-o dovedesc capul cu pomeții aspri, gura cu un rictus disgrațios și urechea supradimensionată, precum și mîna cu palma/labă mai mult agățată decît sprijinită de pervazul ferestrei, fereastra aceasta, ca și peretele de sub ea sînt redate printr-un gri aspru, păstos, in timp ce fusta penitentei este realizată în tonuri tensionate de ultramarin, picturalitatea bluzei — situată cvasi-centrat — iscîndu-se, la rîndul ei, din contrastul albului cu griul-negru, iar aceea a mîinii și a feței — sprijinită greu pe brațul îndoit — din alternarea și din suprapunerea brunului și negrului reprezentativă, ca „Franzosische Kunst des XIX und căindu-se rezumă, într-un fel, datele fundamentale ale programului artistic cezannian din anii începutului și, în lectura lui Germain Bazin, are calitatea ca — după înlăturarea stratului maroniu adăugat în procesul trecerii de pe perete pe pînză — să-și fi revelat întreaga violență expresivă „care îl depășește pe Daumier în intensitatea inspirației, în proporțiile sale monumentale și în elocvența compoziției sale” Dimensiuni ale aceluiași program — chiar dacă nu întotdeauna de o identică fervoare a execuției — ne sînt revelate și de alte lucrări, de pildă de un Cap de bătrîn de prin — , de la Luvru Echilibrata punere în pagină este, în acest caz, dinamizată ușor numai de domoala înclinare înspre stînga a capului Reflexele de lumină de pe barba încărunțită marchează, prin căderea verticală a tușelor, centrul «compozițional, în timp ce, în prim-plan, prezența ordonatoare a negrului — menită plasticizării bustului — este servită de intensa strălucire roșcată, în spiritul unei neascunse admirații pentru Delacroix, a pomeților și a frunții Portretul compozițional cu inscripție „ACHILLE EMPERAIRE PEINTRE ( — , Luvru, Paris) si cu o semnătură vizibilă în colțul din stînga nu este străin de același spirit al erudiției căutate cu disperare, dar și al nu mai puțin obsesivei dorințe de a observa cu atenție și de a cerceta pînă în profunzime realul cu scopul nedisimulat de a-i încorpora în imagine — impunătoare și neinterpretate datele cele mai caracteristice Orice s-ar spune despre acest tablou, el trebuie să fi fost pictat cu toată seriozitatea și temeinicia, din moment ce, în , a fost una dintre pînzele nenumăratelor încercări ale lui Cezanne de a fi admis la Salon Vocația stilului, căutarea unei formule distinctive, tentativa de a găsi calea pentru a fixa „mica senzație , despre care ne* x orbesc scrisorile pictorului și mărturiile prietenilor, se relevă cu ușurință la cea dinții lectură a imaginii Aceasta este, din nou, accentuat simetrică în raport cu axele, cluar dacă supedaneum-ul pe care - în ghete scîlciate - se sprijină picioarele infirme, înfățișează privitorului, într-o perspectivă arbitrară, un plan vertical lateral, indicînd un punct de fugă exterior Tapițat cu motive florale, fotoliul — cu spetează înaltă și cu partea superioară alcătuită din curbe și din contracurbe — este situat frontal, aproape echidistant in raport cu marginile verticale ale tabloului Locul important ocupat în economia imaginii de ponositul palton cu brandenburgul al lui Emperaire» perfecta sa simetrie (pe care căptușeala cadrilată din partea dreaptă nu o tulbură, ci o subliniază) contribuie la o firească înscriere în ansamblu a ghetelor, a mîinilor expresive, cu degete prelungi și a capului ușor răsucit și înclinat înspre stînga Fața, căreia bogata podoabă capilară și barbișonul nu-i pot ascunde tragismul, s-a întruchipat în culoare după îndelungi și mmu-tioase elaborări Astfel, în retrospectiva de la Orangene, tabloul în ulei era de un Portret al lui Acbille Emperaire în cărbune pe htrtie Datat - , desenul îl înfățișează pe nefericitul pictor provensal - pneten cu C&anne uceniceau împreună la Academie Suisse - cu capul întors înspre dreapta El face parte Portretul lui Achille Jzmperaire dintr-un grup de desene alcătuit - conform cercetărilor lui Adrien Chappuis - din încă cel puțin alte cinci variante, dovadă tocmai a insistenței și fazelor succesive ale elaborării Franchețea desenului după model este eclatantă, cucerește privirea și stăruie apoi în memoria privitorului în buna manieră a marilor maeștri ai trecutului, linia arc capacitatea unor metamorfoze esențiale: se modulează cu finețe și se îngroașă tandru, sugerează forma prin atingeri abia perceptibile, ca de mîngîiere, a suprafeței și evocă adlncimea prin îndc-sări catifelate, transformate intr-un sever, dar foarte eficace joc de lumini și de umbre, se înlănțuie în trasee ordonatoare sau se pierde în nonfinit decorativ Rătăcită întîmplător și fără nici un element de identificare într-un cabinet de grafică, lucrarea ar putea fi ușor atribuită secolului de aur al picturii baroce Forța sa evocatoare este singulară: fața ema-ciată a personajului vibrează omenește sub masca resemnării, în timp ce negrul greu al irișilor îngroapă în ei o tristețe fără margini Inversată în lucrarea în ulei, fața aceasta nu mai are aceeași intensitate a expresiei, între perceperea senzației (ca să ne exprimăm cu cuvintele lui Cezanne) și transmiterea ei intervenind — cu încărcătura apăsătoare a numeroase reveniri — căutarea, aproape mistică, a formulei Egal în înzestrare celor mai de seamă pictori din întreaga istorie a artei europene și stăpîn — încă din această perioadă — pe cele mai de seamă mijloace de exprimare ale acestora, Cezanne își elaborează încă prea în grabă lucrările sau, de cele mai multe ori, le supraelaborează, pendulînd nemulțumit între sinceritatea primei descărcări tensionale și aura de arhaism, învecinată picturii practicate în academiile de artă ale vremii Concretețea structurii cromatice este urmărită cu îndîrjirc, întrucît artistul observase sporul de forță expresivă conferit de grosimea mai marc a materiei cromatice, așezată adeseori pe pînză cu cuțitul de paletă Cu romantică pasiune și înfrigurare, cu speranța mereu înșelată că va fi acceptat la Salon, în deceniul - Cezanne așterne culoarea ne pînză în straturi dense, succesive, în lucrări mereu reluate Lipsa unui anume discer-n*mînt critic în această fază a creației ne este revelată de citatele sau numai de aluziile marii maeștri ai trecutului, de la Veronese și Rubens la Zurbaran și Goya, precum L іГпеІаТЙ” d“ P“‘"‘ P ' ca iluștrii nccunoscuți Loubon și Gigou, admirați și invidiați pentru simplul motiv că aveau lucrări incluse în Muzeu! din Aix (alimentat de un orgoliu tipic meridional, visul arzător de a i se accepta și lui o lucrare de către conducerea acestui muzeu va rămîne neîmplinit pînă la sfîrșitul vieții lui Cezanne ) în pînzele cele mai bune, puternica personalitate a pictorului prevalează însă deja de acum cu incontestabilă evidență Indiferent dacă — așa cum s-a sugerat de către un autor sau altul — punctul de pornire este reprezentat de lecția de pictură a unui Zurbaran sau de aceea a unui Courbet, o altă lucrare timpurie, tot de prin , ca Omul cu scufie de bumbac de la Metropolitan Museum of Art din New York, face în chip exemplar dovada capacității lui Cezanne de a-și controla, de a-și domina chiar suveran, pasionatele intenții și înflăcăratele dorințe, transferîndu-le concentrat în forma construită cu arhitectonică forță și consistență, dar și în culoarea sau, mai exact: în densitatea, în plasticitatea și în materialitatea acesteia Înfațișîndu-l pe așa-numitul Oncle Dominique, silit, în această perioadă, să-i pozeze nemișcat, ceasuri întregi, pentru o serie de portrete, lucrarea de la Metropolitan impresionează prin felul cum materia consistentă a culorii reușește să acumuleze și să emane o intensă luminozitate, prin felul cum forma bustului — închisă de tranșanta elipsă întreruptă — concentrează o energie analoagă celor mai tensionate pagini din Goya, precum și prin felul cum contrastul dominant dintre alb și negru (la bust) ca și cel subiacent dintre verde și roșu (la scufie și lavalieră) sînt ana-loage, prin savoarea și prospețimea picturalității, celor mai reprezentative imagini ale barocului și, respectiv, celui mai caracteristic Deîacroix Consemnînd pasiunea lui Cezanne, de nenumărate ori reafirmată în scris și în discuții, pentru arta lui Deîacroix, nu putem încheia aceste considerații introductive fără a înregistra aici și Olympia modernă (Luvru, Paris) Datată — (deci cu puțin înaintea prezentării sale la prima expoziție impresionistă din atelierul lui Nadar, în , deși Georges Riviere propune datarea în , cu reveniri în ) și aparținind, în consecință, celei de a doua mari perioade a creației cezanniene, lucrarea este o nedisimulată replică polemică și ironică la adresa faimoasei Olympia pictată de Manet în și expusă doi ani mai tîrziu la Salon, unde a stîrnit unul dintre cele mai răsunătoare scandaluri de public și de presă din întreaga istorie a culturii moderne Nu încape îndoială că — dincolo de provocarea lansată ostentativ obtuzului gust burghez oficial — Olympia modernă conține și expresia admirației față de Manet, a cărui valoare și importanță în calitate de autor al Olympiei și al Dejunului pe iarbă ( ) Cezanne a înțeles-o fără dificultate, dar și fără întîrziere, determinîndu- pe Zola să-și înceapă campania în sprijinul noii picturi cu un elogios articol închinat pictorului în „L’Evenement” Fără a încerca deci să o scoatem din semnificativul context istoric imediat, fără a neglija luminozitatea subliniată a celor mai multe dintre tonuri și rezonanțele pline de strălucire ale unora dintre juxtapunerile culorilor, se poate înregistra programatica raportare la structura compozițională și chiar la aceea cromatică specifice lui Deîacroix Expresiva plasticitate „impresionistă” a florilor din dreapta și a siluetei grăitoare ca un semn a cățelului negru (substituind ironic pisica) din fața patului nu pot, astfel, să alunge din mintea noastră analogiile cu Moartea lui Sardanapal ( , uleiul și schițele), cînd contemplăm lascivul nud rubicond al femeii, ori cu Masacrul din Kios ( ), cînd privirea ni sc oprește pe bustul și pe brațele negresei modelate în brunuri întunecate, dar nu lipsite de reverberații, ca să nu mai vorbim despre felul cum confruntarea, plină de inconfundabile sonorități, dintre verdele de smarald din prim-plan și roșul substanțial și expansiv al mesei-trepied ne trimite la cele mai de seamă descoperiri tehnice ale șefului școlii romantice Probabil în dorința de a evita orice dubiu în legătură cu omagiul indirect adus maestrului venerat, în Olympia modernă pictorul care — așezat pe canapea — contemplă nudul rozaliu, ia înfățișarea artistului nostru fi hi Uf J y-r/r^fr-d M ■ j- °n UI Rc™Ir ?’ slm'lară prin luminozitate acelora ale lui Monct din scria Grft-ЛЛЛя Амеп, Casa sptn^uratului este una dintre lucrările iui CZzanne realizate astfel incit tuziunca optică a tonurilor să se realizeze pe retina privitorului ca o consecință a \ i ^rației impresioniste a luminii Programul lui Cezanne se extinde însă chiar :n acest moment dincolo de acela al impresionismului, întrucît pentru ci această fuziune nu rărrir c un scop în sine, ci se supune cu evidență ideii de a pune în valoare și dc a accentua funcția constructivă a maselor, inclusiv atunci cînd este vorba despre elemente aparent minore din peisaj Casa spîn^uratului este o sinteză măestrită, suprapunerile culorii iscînd un relief concret, aproape sculptural, deci foarte plastic în materialitatea lui, în timp ce vibrația luminii aerează spațiul și conferă volumelor carc îl populează o ciudată rezonanță interioară contrazicînd în final senzația de greutate a materiei în ambianța Furtunoasă a Parisului din nu este de mirare, de aceea, că — la fel ca în căzu CW Ofympii moderne — la vederea Casei spînzuratului hula publicului și deriziunea criticii s-au dezlănțuit în valuri nestăvilite „Domnul Cezanne — spune unul dintre autorii de articole denigratoare — ne va scuza că nu ne apropiem de Casa spânzuratului Preferăm sa ne oprim la jumătatea drumului” Ralierea lui Cezanne la programul impresionist sau, după propria-i expresie, decizia de a picta l' impressionniste”, s-a concretizat — ca în Auvers, vedere panoramica ( - ) de la a negrului, în folosirea unor culori intense, unele din tub, ca roșul, albastrul și alburiul, așezate în curioase pete de forma unor elementare figuri geometrice (dreptunghiuri, romburi, triunghiuri) care dau sens compozițional și care înviorează suprafața pînzei prin felul cum sînt integrate în textura stringentă a tușelor multidirecționale ale tonalităților de verde și ale ocrurilor gălbui, buchet cu dalie galbena y echilibrat compus ș: tratat intr-o pasta suculentă îngăduind raportări la Courbet, dar și la Adolphe Montîcelli, natura moartă cu Mere vereți într-o nuanță ci tron etalînd puternice pete albe cu funcția de a indica relieful în rafinat acord cu griurile fondului măestrit valorate și latura moarta cu medalionul lui Solari (sau Accesoriile lui Cezanne), reunind obiectele într-o unitate monolitică, sînt trei lucrări, aflate azi la Luvru și pictate în / la Auvers-sur-Oise, prin care a șa-zisul impresionism al artistului provensal își afirmă, volens-nolens, caracterul ca totul particular Din aceeași categorie fac parte și buchetul în ѵа^а de Delfț (către , Luvru, Paris), pictat, după cum s-a observat, cu paleta care a servit genezei C wx (Ѵу 'яг/я moderne și care reunește albastrul, albul, roșul și verdele în cele mai multe detalii, cu loarea este din nou intensă, pură, din tub, și așțemerca ei pe pînză se înfăptuiește generozitate, ceea ce face ca — pe fondul neutru și nevalorat — vaza și, mai ales^buchetui să dobîndească o cuceritoare plasticitate, potențată, pe linia învățăturii bunului Deîacroix, dc contrastul simultan , ; Ca în orice încercare de delimitare stilistică și cronologică din istoria artei, și fa cazul împărțirii în patru mari capitole a operei lui Cezanne granițele stat nesigure, labile Căci ce altceva dccît o dovadă de asimilare - chiar dacă spontan^neintenționată, - a spiritului noii picturi este un peisaj de uluitoare prospețime ca brfcf», gM ar stară datat dc Vcnturi încă în , cînd, în timpul t se retrage și lucrează îndelung în faimoasa localitate meridională ^suficient «^t ci rrifnrnîat acest tablou dc Ia Luvru (datat tot în șt de Alfonso Gatto) pe » fără exagerare, prin libertatea viziunii, prin dovada elaborării sub “jJPJ™ & «o,pd o „u pujine l=i, tn terizat prin selecția pramon ^să a tonab ăp or orizontului trasată ta noi într-o savant gradată trecere a portocaliului (deasupra albăstruiul apei!) în violaceu și tn vinețiu, intr-o ascensiune care, dc la distanță, devine, pe retina noastră, echivalentul unei solare incendieri Contrastele dc lumină nu lipsesc nici pc întinderea apei, în timp ce abundă pe suprafața vălurită a promontoriului, pînă la a sugera faptul că masa acestuia, dc remarcabilă plasticitate, pune stăpînire, în modul cel mai firesc și mai real pc admcimea spațiului ’ ’ La Estaque, localitate devenită — foarte probabil și datorită amintirii prezenței sa c — centiu dc pelerinaj al pictorilor cubiști, Cczannc va reveni adeseori în anii urmă-P, л sfnșitul vieții Verii anului , petrecută în întregime acolo, îi aparține Peisajul cu acoperiș roșu sau Pin la Estaqne (Luvru, Paris) Nu numai ca specie vegetală, ci și pnn situarea înspre latura stîngă a tabloului, copacul și raporturile sale cuadîncimca se constituie în veritabile prevestiri ale cunoscutei scrii cu Marele pin din anii - Aici însă problema pasionantă pentru artist continuă să fie aceea a găsirii unei c?i dc a unifica sentimentul dc fermitate a construcției, dc sinteză a formei și dc grandoare a raportului spațiu-volum cu sentimentul de prospețime naturală, dc trăire plenară a celui mai umil element al ansamblului sub impactul mereu schimbătoarei lumini „Văzute sub specia eternității și universalului” , lucrurile, clementele naturii — cerul și casele, dealul și vegetația — sînt observate, înțelese și înregistrate totodată și sub semnele efemerului, ale metamorfozelor imposibil dc stăvilit, ale devenirii întru existență în mod paradoxal, ca în nu puține dintre lucrările primei perioade, cheia tabloului ne este oferită de elementele compoziționale și cromatice grupate central în pîlcul copacilor dc lîngă casa întrezărită prin grila tulpinelor, înregistrarea formelor se face precumpănitor prin tușe așezate vertical Albul pereților — bănuiți numai este îndepărtat dc noi dc maroniul roșcat și de galbenul intrării, iar acestea, unite, au și menirea dc a distribui într-o mișcare viguroasă înspre prim-plan tulpinile și coroanele pictate în tonalități ale ver-delui de mare bogăție, unele înviorate și dobîndind clară plasticitate într-un veșmînt cromatic de rară strălucire, formele se grupează apoi armonios în cercuri concentrice care, pe măsura expansiunii, depășesc limitele cadrului Tușele prezintă o discontinuitate caracteristică, penelurile folosite sînt late, dar traseele lăsate de acestea pe pînză sînt scurte și cu o polivalență a direcțiilor permițînd luminii să se insereze în alternarea micilor unități cromatice Jocul contrastelor și al reflexelor este perfect stăpînit, atît la scara întregului tablou, cît și la fiecare detaliu La acoperișuri și pe trunchiurile copacilor, dar și prin în definite trasee curbe în peisaj, roșul se află în sonor și permanent colocviu cu tonalitățile verdelui, în redarea cerului alternează nuanțele transparente ale galbenului și violaceului, griul-albăstrui al fragmentului de zid se învecinează în colțul stîng al prim-planului cu reflexele portocalii ale brunului folosit pentru pictarea tulpinci pinului în catalogul retrospectivei pariziene, în legătură cu Peisajul cu acoperiș roșu se observă că: „Tușa groasă și largă, apropiată de aceea a peisajelor de la Auvers pictate puțin mai înainte, anunță pc cea a fovilor — care au văzut la Salonul Independenților din expoziția C zanne — și apropie acest peisaj de acela care urmează [în catalog, este vorba despre PLstaque, efect de seară Nota ns M T ] Cezanne se îndepărtează aici de dispoziția peisajului clasic, cît și de cel al Școlii de la Barbizon: nu există un plan secund, ci un prim-plan foarte dinamic, constituit de taluz și dc pin, care se regăsește, analog, în anumite vederi ale Muntelui Saintc-Victoire” „Originile italiene ale lui Cezanne stnt cele care, mai mult sau mai pufin, dar continuu, hau ficat să trăiască tntr-o stare de grafie poetici, insph rtndul si depășească observarea prea fideli a unui univers real și limitat, pentru a nu fine seama dectt de această «mică serafic» tn care viziunile lui se complăceau tn toată libertatea' MAURI CB RAYNAL După primirea jignitoare făcută pînzclor sale în , C&anne sc decide să nu participe Ia cea dc a doua expoziție impresionistă, deschisă în la galeria negustorului de tablouri Durand-Ruel, dar îndrăznește să sc alăture din nou în public grupului în , cu prilejul celei de a treia expoziții impresioniste, din rue le Peletier, cînd expune nu mai puțin de șaisprezece pînze înftțișînd naturi statice și peisaje/Cum și de data aceasta reacția publicului și a celei mai mari părți a presei sc dovedește la fel de nefavorabilă, înccpînd din anul ^ ti aW ЛЖ «a jb A •jt , în creația sa se înscrie N Croph și Sisley, la viiioar expediată la noiembrie din Paris* f Al ** A ! l »Xn kM C pC-nrel frunzișului dc primăvară efectul unor pietre prețioase Micile pete paralele dc culoare seamănă cu fațetele unui smarald tăiat” n O altă dovadă, nu mai puțin strălucită, dc inconfundabil simfonism cromatic bazat pe o selecție tonală în mod exemplar parcimonioasă, este pînza înftțișînd Plopi pictată către (Taivru, Paris), demnă dc tot interesul și sub raport tematic, dacă ne cumințim suitele de plopi pietate de Monct și de Sislcy îndepărtarea Iui Cdzanne de structura compozițională și dc procedeele tehnice ale amicilor săi impresionați este netă Experiența impresionistă este prezentă, dar cîștigurilc ci sînt reinterpretate critic și asimilate cu disccrnămînt, mai mult: chiar cu epatarea unui raționalism avînd funcția dc a transforma într-o atitudine polemică atît dc personala reluare a raporturilor cu un anume tip dc viziune, rămasă în esența ci realistă „Luvru! — avea să-i serie lui fimile Bernard către sfîrșitul vieții, în ■—este cartea după carc învățăm să citim Totuși nu trebuie să ne mulțumim să reținem formulele frumoase ale iluștrilor noștri înaintași Să ne desprindem dc el ca să studiem frumoasa natură, să încercăm să-i surprindem spiritul, să ne exprimăm după temperamentul nostru personal Dealtfel, timpul și meditația modifică puțin cîtc puțin viziunea și, în sfîrșit, ajungem să înțelegem” înțelegerea aceasta trebuie să se fi identificat pentru Cezanne și în acest context cu descoperrea în natură a resorturilor intime, precum și cu găsirea prin exercițiu a modalităților oprime de a realcătui pe pînză senzația durabilității și a statorniciei Ca în cazul Podului de la Maincy, eterna vibrație umedă a vegetației mature și sintetica, aș zice: organica îngemănare lumină-umbră sînt prezente în deplina lor splendoare Aici, în plus, în colpjl din stînga, într-o unitate cromatică mai monotonă, un cer azuriu își face simțită prezența impasibilă Prin contrast, verdele citron al pajiștii din prim-plan și verdele smarald al copacilor — ambele tonuri potențate de ocruri gălbui și, respectiv, de ocruri maronii — trăiesc cu o cuceritoare intensitate în textura de mozaic a alăturării pline de siguranță a tușelor Spre deosebire de Monet și Sisley, Cezanne își grupează plopii compact cu intenția vădită de a-i transforma într-o solidă, naturală și perfect articulată arhitectura vegetală, cel puțin la fel de monumentală ca dealul din depărtări „Nici o palpitație a frunzelor, sub vînt, nici o căutare a eclerajului definind ora zilei Cezanne a dăruit plo- PclsaJ cu pod ■a mormmtelo ’X? “* “** atC,”P°rai> (Luvru, Paris) «tc o pinzl datată cu apro к n, llu, ,„,tulu, B;,„ • ][J ,„C „; ~ createle dealurilor și de rtsplndirca vegetației și m scrisorile trimise dc aici Tot ele ne dezvăluie intr-o compoziție cu orizontul foarte iu suprafețe mari, proicctindu-sc decis (ilor săi [ , ] culoarea și imobilitatea bronzul o bucata de zid dobindește alur Goljui Marsiliei vdvut di’ ia jjji, ximație in — amitini» i сйашк jo kx^u,y Jcppi kX"X"' e’“ ’ v“""d *de *• S' ptadir« vegTiiid'l' multitudine, probi - X X h- „ dmp« * «* * Jll Ма г^іеі ° capodoperă „in care tușa nervoasă și închisă in amplitudinea dește viața întreagă a cosmosului” r»n « ExPcnenfcle în acest sens se consumă și pc alte terenuri Слг/м мы ferme cunoscută Șl sub numele Curte de fard fa Auvers ( - Luvru, Paris) se in'ipune, astfel, pnntr-o sofisticată organizare a spațiului, marcată, in primul rind, de prezența, n pnm-plan, în laturile tabloului, a doi pereți văzuți fragmentar, cel din dreapta probabil frontal și tratat in manieră decorativă, aproape abstractă, intr-un cenușiu văros, iar cel din stingă, într-un plan vertical oblic, redat de griuri cu reflexe verzui, măslinii, uș e pr erate fiind verticale și într-un caz și în altul Soluție rară, panta curții este sugerată de tușele consistente de verde și ocru coborînd dinspre stînga la dreapta, în Urnp ce runzele copacilor și vegetația dealului din spatele casei sînt pictate, cum scrie ’e, cu tușe dispuse de la dreapta la stînga între aceste registre, casa înscrie un puternic element ordonator orizontal (contracarat de verticala copacilor și a glafurilor ușii) nu numai prin galbenul vibrat al fațadei și brunul roșcat al acoperișului, ci și prin păstoa-sele tușe așezate pe aceeași direcție Organizarea spațială prin intermediul planurilor verticale este uneori rigida, și cite o lucrare lasă impresia că autorul ei a renunțat să continue să adînccască elaborarea Este cazul Bazinului la Jas de Bouffan ( — , colecție particulară, Paris) cu lipsa de tensiune plastică determinată de tratarea plată a suprafețelor, de reflectarea edificiului principal"in apă printr-o simplă răsturnare a frăgmentului de imagine și, mai ales, prin simplitatea dezarmantă a simetriei impuse de situarea perfect centrală a copacului desfrunzit, ca și de întîlnirea în unghi drept a tulpinei acestuia cu marginea bazinului paralelă cu latura inferioară a tabloului Casa și ferma de la Jas de Bouffan sînt, în schimb, prezente într-o lucrare din — (Nârodni Galerie, Praga) într-o imagine mult mai meticulos și mai pedant elaborată, dar și cu acorduri și armonii cromatice mult mai bogate și mai prețioase Gruparea și înfățișarea maselor arhitectonice au o monumentalitate receptînd ecouri din lecția clasică a Renașterii, dar culorilor le este proprie o prospețime conferită nu numai de profund motivatele rapeluri, ci și de concentrarea in ele, pînă la saturație, a luminii Prezentă la fel de intens și în seria minunatelor peisaje în acuarelă realizate în acești ani, lumina este restituită uneori de albul hîrtiei întrezărit printre unduitoarele transparențe sugerînd forme ale reliefului și vegetației (Peisaj din Provența, — , Kunsthaus, Ziirich) sau între grupurile compacte de tușe de mare finețe generînd formele conform știutei viziuni constructiviste (Castelul din Medan, — , Kunsthaus, Ziirich) Realizată prin îndîrjitul modelaj în ton pe ton al galbenului, monumentalitatea se dovedește impunătoare și de neuitat în impecabila ascensiune verticală și în peisajul cu Casa la Bellevue ( — ), cu o netă demarcare a planurilor zidăriei și cu o pensulație liberă, de eficientă imediatețe, în redarea coroanelor copacilor Beneficiul monumentalității ca o consecință a prezenței formelor construite de om îl are și Strada cotită ( — , Museum of Fine Arts, Boston), cu fațadele albăstrii înșirate în planuri felurite, pe o curbă suplă și cu romburile maronii sau roșcate ale acoperișurilor înscriind surse de reflexe calde menite să nuanțeze textura de statornică strălucire a ver-delui așternut pe pînză cu o intensitate a emoției pe care privitorul are șansa de a o retrăi nediminuată Atotputernica stăpînire a verdelui cu un larg evantai al nuanțelor sc poate consemna și în Stînci și dealuri în Provența ( — , Tate Gallery, Londra), de data aceasta într-un peisaj caracteristic deoarece transpunerea în imagine a blocurilor de rocă tocite de vreme din planurile apropiate are loc într-o viziune atît de sintetică și de rcductivă, îneît se poate ușor explica tentativa cubiștilor dc a-și deriva programul poetic din marea lecție de pictură a maestrului de la Aix-en-Provence Aș mai consemna aici uleiul înfățișînd Castelul din Mldan ( — , Glasgow Art Gallery and Museum), pc care Gauguin a ținut să-l aibă nu fiindcă era inspirat de opulenta rezidență a lui Zola, ci pentru picturalitatea excepțională a ansamblului, pentru pensulația rapidă, în trasee paralele cu diagonala conferind dinamism unei compoziții cu o foarte concentrată grupare a maselor, ca și pentru felul cum modelajul inspirat și insistent în culoare anihilează diferențele dintre apă și uscat, dintre pereți și trunchiurile copacilor, dintre coroanele acestora și cer, rcducînd fiecare clement al cadrului- într-un context de savuroasă unitate a spectacolului pictural-— la funcția de depozitar al luminii difuze în mod consecvent, Cezanne tratează într-o manieră identică peisajul, figura umană și obiectele unei naturi statice Date fiind exigențele sale extreme, pentru por- ™ w v аде SOtteL creu p!»*- Di ГЯ Д sondare a pciKoloniri trxt ~ ai n =» i * іЖгкгетйгйй; ^ГС cum spuneam, ampli, a fost adeseori comentat ^^«/«/( ^ ^ ы'т În Jh adat ° ' iCmC -n ProPrlctatea Iul Pissarro, de fapt mai degrabă o eboșă de portret m ulei, cu o relativ întinsă porțiune a pînzei neacoperită de culoare, lucrare definitorie prin caracterul direct și prin viguarea elaborării, prin vocația simplificării și prin știința sintezei, dar și pnn lucida observație și prin fina pătrundere psihologică „Cînd Cezanne picta un autoportret, transpunea în trăsăturile sale melancolice imensa povară a creației sale care trebuia să transforme rn haos într-o ordine judicioasă Se vede omul care înaintează în tăcere, la marginea eforturilor timpului său, care se plasează deasupra problemelor contemporanilor săi, intr-o solitudine atroce, pentru că el a înțeles creați în esența sa, sinteză a elementelor divergente” în naturile statice, aceeași căutare a simplității exprimării duce la structuri meticulos organizate ale imaginii și ia o accentuare a pregnanței volumetrice aobiec-relor selectate și asamblate ca model Planuri foarte net demarcate — ca acelea din unde peisaje cu clădiri — dau adîncime și consistența spațiului în care culori mai intense dedt in celelalte genuri de lucrări modelează formele prin suprapuneri armonioase sau prin contraste pline de vioiciune și de prospețime Prin rotunjirea în spațiu a corolelor păstoase cu reflexe trandafirii și violacee, situate simetric pe ultramarinul vasului, Ylori înt^-un vas albastru (către , Luvru, Paris) este o mică bijuterie cromatică în timp ce — dobîndind viață datorita roșului crud și verdelui fructelor — Mere, șervet și cană de lapte ( — , Luvru, Paris) se reține prin fericita îmbinare a valorilor constructive cu însușirile decorative ale peretelui tapetat De observat că sinteza cezanniană este aici irevocabil prezentă: planul orizontal al mesei nu face un unghi drept cu acela vertical al oeretelui, în timp ce merele mai îndepărtate sînt așezate deasupra și nu în spatele celorlalte Fără aceste licențe, viziunea integratoare asupra spațiului și sintetizatoare asupra formei este prezentă de asemenea în admirabila natură statică cu Mere și biscuiți (către , Luvru, Paris), rămasă, după părerea mea, printre cele mai caracteristice din întreaga creație cezanniană, datorită impecabilei ordini a elementelor situate din nou parcă în afara timpului, datorită simplității pline de sugestivitate a punerii în pagini, datorită demarcării naturale a planurilor și registrelor, precum și datorită deplinei seni -a modelajului și a simfonismului cromatic nou ЯЕХЁ HUYGHB»№ „Căutările lui Cedate* asupra perspectivă a» descoperit, prin fidelitatea iar fața ceea ce psihologia recrută trebuia să furaeeăe^t MAL’RICE MERLBAU-PONTY» Гл «-or mii putea spune în legătură cu epoca ultimă a marilor sinteze de dupl ? Controversele în sine în legătură cu datarea multora dintre nu numai relativitatea împărțirii pe capitole aJ oPerc‘> “ ?' se confesa d rămînă el însuși dc-o lungul întregii f la j luau "pictorul trebuie să se con-scrisoare la mai — n -ecțieOa <>>unauld Coliect îndn-ntă/ir й'? )- Varianta din marele datorită simplității și firescului, dar de timp tună dintr-un număr mult mai mare de lucrări, *on din Londra, la într-o f rc c^re ajunge artist totodată, șt semnificației universal u iane, precum — din nou parcă de dincolo ain„;u„ S Ж * h elaborărilor este reprezentat лЛ Cl«pei, in ctdul scăldatonlor, centrul de greutate al оЛЛ mC ’ a unor ansambluri cromatice care, împreună, să aibă capacitatea de a acestea е (ШЫ» Ckiaea Me zinger, Lege, G„„ H David Smith, la reprezentanții ciprcbicmismulrn abstract și la aceia ' imnbn tealism In Î > de pildă, în curtea lor programatică />// СлЬііти^ Alficrt C^cizcs ți Jwn Mctzingcr afirmau: „Cezanne este unul dintre cei mai mari dintre aceia care au daț sens istorici [ , ] El ne învață cum bă dominăm dinamismul wu versat Iii ne învață modificările pe care obiectele presupus neînsuflețite le impun unul ahuia De la el inyitfi ru că a schimba colorația unui corp înseamnă a i corupe strwmra Jil profetizează ci Mu diul volumelor primordiale va deschide orizonturi nemaipomenite, ()pera sa, un bloc omogen, sc mișcă sub privirile noastre; ca sc contractă, ьс retrage, se topește san se iluminează pc sine și probează dincolo de orice dubiu că pictura nu este* sau nu inai este —arta de a imita un obiect cu ajutorii! liniilor și culorilor, ci arta de a da iustine tului nostru o conștiință plastică” fl, In acest caz, ca în toate celelalte, mărturisit sau nu, admirația se îmbină cu dorința autorilor de a-și situa investigațiile în prelungirea inovațiilor cruciale conținute de arta lui Gfzanne, La o primă vedere, situația este surprinzătoare dacă luăm în considerare diferențele fundamentale dintre opțiunile stilistice ale acestor autori, în realitate însă inovațiile cdzannîene sînt atît de adinei, dar, în același timp, atît de firești, îneît toate mutațiile stilistice din arta secolului nostru s-au dovedit plnă la urmă, direct sau indirect, datoare operei provensalului, oricît de larg le-ar fi orizontul și oricît de imensă diversitatea Pentru a ilustra esența acestei îndatorări, dintre zecile posibile, să transcriem, în încheiere, unul dintre repetatele elogii rostite de către Matissc: „Dacă ați cunoaște toată forța morală, toată încurajarea pe care mi le-a dat de-a lungul întregii mele vieți minunatul său exemplu I în momentele de îndoială, cînd eu mă căutam încă, speriat de descoperirile mele, gîndeam; D/zo/ Сзаппе ат dreptate și eu am dreptate^ și știam că Cdzanne nu s-a înșelat Există, vedeți dv,, în opera lui Cezanne legî ale arhitecturii care sînt foarte utile unui tînăr pictor Există, printre cele mai mari, acest merit de a voi, dînd obligației sale de a picta misiunea sa cea mai înaltă, aceea ca tonurile să fie forțe într-un tablou [ ♦ ] Existau atîtea posibilități în Cezanne îneît, mai mult decît oricare altul, el trebuia să pună ordine în mintea sa Vedeți dv , Cezanne este un fel de bun Dumnezeu al picturii” Portretul fiului artistului NOTE '■ YorBkRRW* C- pBA RNES’ VIOLETTE DE MAZIA, The Art IUrtourt, New ’’ /w АШе Nafionaux, Orangcric des Tuilcries, iulie — octombrie N FR I е V IC"En “OOG> *IMONE RUFENACHT și GENEV F VE М u tht Lorwre, Thames and Hudson, Londra, ’ •Рд"/ СіЧ>ппе' in volumul De la Manet la lasutrer , in tomineste Aljivd Siskp\ ianuarie, Louis-August se căsătorește cu Anne-Elisabctb-I lonurlnc Aubcrt, munci toare în fabrica sa, fiica unui scăunar, mamă a copiilor săi Paul șl Mărie (născută la iulie ), La iulie se naște al treilea copil, Rose» Paul este înscris la școala primată din ruc des Йріпіиіх, frecventată piuă In A> naște Henri iSotissean țis XAweșnk Înlocuind banca falimentară Batges din Aix, in asociație cu fostul contabil al acesteia Louis-Auguste înființează banca ,,Cdzannc et Cabassol”, nsigurlnd familiei o solidă bună stare > naște Pani GangMH Paul intră ca semiintern la Ёсоіе Saint-Joscph Devine intern la Coll^ge Bourbon, unde, alături de educația religioasă, doblndcștc temeinice și vaste cunoștințe umaniste, leglnd o prietenie admcă, dc romantică fraternitate, cu colegii Baptistîn Baille și Emile Zola, A> naște T Inceni van Gogh Cursuri cu Gibcrt la Ёсоіе de dessin d’Aix Premiul II pentru desen Face și studii de muzică, cntuzmsmîndu-sc dc opera lui Wftgncr Numeroase plimbări la țară in compania lui Baille și Zola Bacalaureat după a doua încercare, dar cu mențiunea „asseț bien'\ începutul corespondenței cu Zola, stabilit la Paris în ciuda dorinței de a studia pictura, cedează insistențelor paterne și se înscrie la Facultd de Droît la Aix Continuind să se îmbogățească, Louis Auguste cumpără, la km de Aix, Jas de Bouffan, un conac construit de un curtean al lui Ludovic al XIV-lea, unde Paul iși organizează un mic atelier A> naște Georges Seara/, încurajat de mamă și de Mărie, începe lupta pentru a smulge tatălui aprobarea să se con sacre picturii Influențat de provensalul Loubon și de caravaggiștii dc la muzeul din Aix Prieten cu: Philipe Solari, autor al bustului din ; Numa Coste, publicist; Achillc Emperaire, pictor; Marius Roux, ziarist; Anthony Valabriguc, critic dc artă; Henri Gasquet, scriitor Louis-Auguste cedează și își însoțește fiul la Paris Instalat In ruc des Fcuillantines, Paul se înscrie la Acaddmie Suisse, unde ii intilnește pc Armând Guillaumin și Camille Pissarro, care va exercita asupră-i o marc influență Vizite lungi la Luvru și la Salon Interes pentru pictori tradiționaliști ca Ernest Meissonier și Alexandre Cabanei în septembrie, respins la Ёсоіе des Beaux-Arts Descurajat, se întoarce la Aix, angajîndu-sc la banca paternă f Costa, Antoine Guillemct, Frdd^ric Bazillc, cnoir admtrindu-i pc ixiouard Aianct dar simțindu-sc Gustave Courhet Solicită aprobare pentru a face ca funcționar în noiembrie din nou la Paris pînă in iulie Reintră la Academie Suisse Legături cu Pissarro, Guillaumin, Francisco Ollcr y Costa, Antoine Guillemct, Ftdd^ric Bazillc, Claude Monct; Alfrcd Sislcy, Auguste - Cu Zola în vizită la Salon des Refus^s, admirîndu- pc Edouard Manet, dar simțîndu-sc atras mai ales de Eugânc Dclacroix și сбріі Ia Luvru Se naște Paul Signat, Moare Unghie DeJacrobt Decepționat de Paris, din iulie plnă la începutul lui se retrage la Aix Se nasc Henri de Tuidouse-Lanirtc, Ale xei von ]aw!ensky r c, apoi la Jas de Bouffan Se naște Georges Braque # MoSlidXrePc^^ bric lucrează la Aix și Estaque Se naște Mauri ce Ctrillo Moare Edonard Manef • * s Un Tt flî i Onriri frecvente în februarie vizitat la Estaquc de Monet țt Renolr, Intorți din Italia OE la Aix Se naște Atnedeo Modigliani r ire îi scrie lui Zola, pe ales la Gardanne Se naște Robert De/aunqy pictorul Cbude J Mticr CMC un nervii realizat jud^H a Snul n*Г ,fir^n‘l P™> «nucidcre DcadMnd profund nedreapu Jn Г ’ л ■' allrll'c I a puțini vreme dup» ce aprobă cârttoria fiului iu milioane ile fC, ‘ ‘С'"Г ° în“'a de" XX"? petrCCUt CM rnai mirc P*r,e ,я Aix- f-xpunc ’* Bruxelles cu „Lt Groupe Ле naște Juan Gris De la Pari» face de»e alițorii in Ile-de-Prance Pictează la Chantilly i împrejurimi, pre-tur? П |PC nia ur, c ^?rn h ^ ^Раннш еппкр^ки не Петербург - KURTABngS ? Ă^Z C^aMU> M e ptm^ăy x leningrad, Muzeul Ermitaj MARELE PIN ȘI PĂMÎNTURI ROȘII - ulei pe pîngă, x MERE ȘI BISCUIȚI, - ulei pe pîngă, x cm Paris, Mus ie Nat io na их PODUL PESTE MARNA LA CRfiTEIL ulei pe pingă, x cm Moscova, Muzeul Puțkin JUCĂTORII DE CĂRȚI, - ulei pe pîngă, x cm Paris, Luvru MUNTELE SAINTE-VICTOIRE, — ulei pe pîngă, x New York, Metropolitan Museum of Art PEISAJ ALBASTRU (ARBORI ȘI CASĂ), - ulei pe pîn%ă, x cm Leningrad, Mugeul Ermitaj BĂIATUL CU VESTĂ ROȘIE, Ш - ulei pe pingă, x cm Ziiricb, Colecția Buchre MALURILE MARNEI, ulei pe pîngă, x cm Leningrad, Mugeul Ermitaj DOAMNA CEZANNE ÎN ROȘU, — ulei pe pînyă, x Săo Paulo, Museu de Arte MUNTELE SAINTE-VICTOIRE, către ulei pe pînqă, X cm Paris, Luvru FEMEIA CU CARTEA, - ulei pe pîntța, x cm Washington, Colecfia Phillips PEISAJ LA AIX (MUNTELE SAINTE-VICTOIRE), ulei pe plnță, x cm Moscova, Muzeul Puțkin DOAMNA CEZANNE ÎN SERĂ, ulei pepînță, x cm Neiv York, Metropolitan Museum of Art MUNTELE SAINTE-VICTOIRE CU PIN MARE, — ulei pe pînță, x cm Washington, Colecția Phillips PINUL MARE, - ulei pe pîn^ă, x cm Săo Paulo, Museu de Arte NATURĂ MOARTĂ CU COȘ către — ulei pe pîn%ă, x cm FEMEIE CU CAFETIERĂ cca - ulei pe ptngă, , x , cm Paris, Luvru ARLECHIN, - ulei pe pînță, x cm Londra, Colecția Victor Eothschild BĂRBAT CU PIPĂ REZEMAT DE O MASĂ, — ulei pe pîngă, x Leningrad, Muzeul Ermitaj STÎNCI ÎN PĂDURE, - ulei pe pîngă, x , Ziiricb, Kunstbaus LE CABANON DE JOURDAN (CASE ȘI ARBORI), W ulei pe pînsța, x Milano, Colecție particulară AMORAȘ DE GHIPS, ulei pe pînga, x cm Stockholm, Nationalmuseum NATURĂ MOARTĂ CU CEPE către — ulei pe pîngă, x cm Paris, Luvru UN CERȘETOR (VALLIER), ulei pe pînga, x cm Chicago, Colecția L B Block BĂTRÎNA CU MĂTĂNII, - ulei pe pînga, x , cm Londra, National Gallery MARDI-GRAS, ulei pe pîn^a, x Moscova, Muzeul Puțkin MERE ȘI PORTOCALE, - ulei pe pîn^ă, x cm Paris, Luvru DOAMNA CEZANNE ÎN FOTOLIUL GALBEN, ulei pe pîngă, x , cm Chicago, Art Institute GRĂDINARUL (VALLIER) - ulei pe pfn%ă, , x cm Londra, Tate Gallery LES GRANDES BAIGNEUSES I (GRUP DE FEMEI) - ulei pe pînță, x cm Philadelphia, Museum of Art, Colecția Wilstacb AUTOPORTRET CU PĂLĂRIE — ulei pt pfnță, x cm Berna, Kunstmuseum